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RESUMEN —-ABSTRACT

En una época donde la imagen y lo visual se han convertido en hegemdnicos, las
fotografias publicadas en las revistas de prensa durante la Guerra civil espafiola (1936-1939)
gue actualmente podemos encontrar en la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de
Espafia constituyen un verdadero documento social para la didactica de la historia. El alumnado
que ha participado en el proyecto realizd un trabajo cooperativo basado en pequefas
investigaciones guiadas por el profesor y orientadas al anlisis de la presencia politica y social
de las mujeres republicanas durante el conflicto y sus principales representaciones: milicianas,
mujeres en la retaguardia, reproduccién de roles, etc. La alfabetizacion visual y el inicio en

tareas de investigacion historica constituyeron los ejes del proyecto educativo.
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1. INTRODUCCION

En una época donde la comprensién de lo visual se ha convertido en uno de los aspectos
esenciales de cualquier propuesta de ensefianza critica y comprometida con la comprension del
presente, el analisis de las fotografias aparecidas en las revistas de prensa durante la Guerra
Civil Espafiola (1936-1939), que podemos encontrar en la Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia, se nos presentan como un verdadero documento social para la didactica
de la historia. Su accesibilidad permite a los docentes plantear investigaciones historicas a
través de los cada dia mas habituales entornos virtuales de investigacion que estan generando

maultiples instituciones culturales a través de la digitalizacion de las fuentes.
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La propuesta que presentamos constituye una experiencia docente que ha pretendido
varios objetivos. En primer lugar, hacer reflexionar a nuestro alumnado del caracter selectivo
de las narrativas maestras que establece el curriculo subrayando la importancia de incorporar
nuevos agentes historicos. En segundo término, superar los imperativos de lo que Raimundo
Cuesta define como los estratos mas profundos de una tradicion social, es decir, el conjunto de
discursos corporativos, rutinas y practicas que gravitan y operan constantemente sobre las
formas de interaccion didactica, maneras de evaluar y los fines educativos burocratizados que
se desligan, en muchos casos, del sentido critico y emancipador consustancial de la accion
educativa. Por Gltimo, poner en cuestion el paradigma normalizado (Parra; 2018) de la historia
como estudio del pasado dado y en construccion, situacion que suele confundir la historia de
corte factual con el pasado objetivo, encadenando al pasado en lo pasado y restandole su
capacidad de ayudarnos a vivir el presente de la Gnica manera que le es dado hacerlo:
ayudandonos a entenderlo (CRUZ; 2007).

2. LA HISTORIA ESCOLAR, APOCALIPTICOS E INTEGRADOS.

El 5 de enero de 2017 el programa Ahora Caigo de Antena 3 fue testigo del duelo
televisivo entre dos jovenes concursantes, Alex y Nacho. Ambos debian adivinar un tema a
medida que el presentador iba dando pistas. El tema era la Guerra Civil Espafiola y ambos
necesitaron 10 pistas para llegar a la respuesta adecuada. El video se convirtié en viral en las
redes sociales, se debatio el asunto en diversas emisoras de radio y la prensa escrita se hizo eco
del asunto. Las afirmaciones, en lineas generales, oscilaron entre “La escasa cultura sobre la
Guerra Civil de los jovenes espanoles” y “la generacion mas preparada de la historia dando
muestras de su sabiduria”.

Sin embargo, menor repercusion tuvo la reaccion de unos alumnos de Bachillerato del
Instituto Brugers de Gava (Barcelona) que en 2016 iniciaron la campaia “Retirada: Lo que
escondian sus 0jos” en la plataforma Change.org logrando recoger mas de cuarenta mil firmas.
La miniserie, protagonizada por la actriz Blanca Suarez trataba sobre la relaciébn amorosa
mantenida por el ministro de Asuntos Exteriores, Ramén Serrano Sufier, y la marquesa de
Llanzol. La actriz, cuestionada en algunas redes sociales reaccion6 afirmando ‘“No hagais
populismo, que sois muy jovenes para empezar ya asi.”. Para los impulsores de la campafia, sin

embargo, la serie constituia una “banalizacion de uno de los periodos més oscuros y crueles de
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la historia de Espafia”. El argumento de los alumnos, que bien podriamos asociar con las
perspectivas de andlisis de Hannah Arendt, puede interpretarse como una forma diferente de
entender la ensefianza y el sentido de lo histdrico, vinculando aprendizaje y compromiso civico
con la memoria democratica y, al mismo tiempo, quiza algo mas relevante, desvelando una
especie de dialéctica formato-relato que afecta tanto a las formas de acceso al conocimiento
historico formales (escuela) como informales (series televisivas especialmente) donde se
subordinan las complejidades del entramado histérico a las necesidades del formato de
entretenimiento, como también ocurre con algunas estrategias didacticas de ludificacién de la
ensefianza de la historia. En sintesis, la historia como herramienta critica o la historia como un
cajon desastre donde buscar relatos que den soporte a experiencias de entreteniendo
desactivando su dimensién de ensefianza de y para la critica.

Ambos ejemplos demuestran que no resulta sencillo levantar acta del nivel de
conocimiento y conciencia histérica de nuestros jovenes. Sin embargo, algunos analisis
academicos recientes como los realizados por el grupo DICSO de la Universidad de Murcia o
los resultados de diversos proyectos de investigacion recogidos por Nicolas Martinez Valcarcel
en el libro conjunto La Historia de Espafia en los recuerdos escolares. Analisis, interpretacion
y poder de cambio de los testimonios de profesores y alumnos, probablemente uno de los textos
que actualmente puede proporcionar a los docentes mas perspectivas de analisis para revisar y
reorientas su practica en la realidad cotidiana de las aulas, se inclinan por un medido pesimismo
afirmando que, desde un punto de vista global, tenemos un modelo de educacion histérica con
problemas (GOMEZ y MIRALLES, 2017).

La descripcion de los problemas nos remite a la ensefianza memorialista y a los achaques
de un modelo curricular donde los contenidos conceptuales son predominantes (GOMEZ y
MIRALLES, 2017, 219). Las inercias de un afiejo codigo disciplinar que es incapaz de liberarse
del marco tradicional de las historias nacionales y del conjunto de rutinas y practicas asociadas,
a pesar de la difusion de los planteamientos renovadores reivindicados durante los afios ochenta
por los grupos de innovacion pedagdgica. El retorno y paulatina sedimentacion (a modo de
sentido comun) de posturas conservadoras que han defendido una vuelta a lo basico (desde el
debate sobre las Humanidades del afio 1996) y que han resistido los cambios en los diferentes
decretos curriculares (RD 1631/2006 y RD/1105/2014...) fosilizando planteamientos
enciclopédicos, especialmente en la materia de Historia de Espafia y en las orientaciones para
la prueba de acceso a la universidad (CUESTA,; 1998).
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Al mismo tiempo que se diagnostican los problemas desde ambitos universitarios
asociados a la incipiente disciplina de la Didactica de las Ciencias Sociales se multiplican los
contactos entre el profesorado gracias a las redes sociales, dando lugar a los Ilamados claustros
virtuales y encuentros de profesores de Ciencias Sociales (en 2019 se celebré el VV Encuentro
de profesores de Ciencias Sociales organizado por la Asociacion Madrilefia del Profesorado de
Historia y Geografia). No obstante, a diferencia de las problematicas de fondo que describen
las investigaciones universitarias, los docentes se centran esencialmente en la innovacién
educativa entendida como la puesta en marcha de nuevas estrategias metodologicas (Visual
Thinking, Flipped Classroom, gamificacion, etc...), la superacion de la imagen del topico del
profesor guardian de la tradicién y esclavo de la rutina (profesor monologuista-clase magistral)
y el uso de las TIC, las redes sociales y la maltiples aplicaciones que proliferan en la red. En
este sentido, asistimos a dos perspectivas que muestran, a nuestro juicio, poca interaccion y
escasa complementariedad en un contexto donde los planteamientos metodoldgicos (que no
necesariamente cuestionan los fines tradicionales, las narrativas maestras o la burocracia
curricular) y psicoldgicos (paradigma constructivas y nuevas tendencias como la
neuroeducacién) necesitan, como afirma David Parra, incorporar perspectivas politicas y
socioldgicas para redefinir las epistemologias y finalidades que han dado lugar a codigos o
matrices disciplinares tan solidas (PARRA;2018).

2. CONTENIDOS COMO EXPERIENCIA.

Para el profesor Gimeno Sacristan un contenido es valioso si la experiencia que pueda provocar
en el sujeto que aprende es relevante, proporciona nueva informacion, reorganiza la existente,
enlaza con otras experiencias y desencadena aprendizajes transferibles a situaciones diversas
(GIMENO; 2015). En este sentido, contenido y escenario de aprendizaje van unidos y
convierten el disefio de las acciones formativas en una de las tareas esenciales y de los posibles
puntos de encuentro entre profesorado y especialistas en didactica de la historia.

Sin embargo, los contenidos escolares no son materia prima, son productos elaborados donde
intervienen unos agentes recontextualizadores como el Estado, encargado de la gestion de la
memoria colectiva (PEREZ GARZON, 2000) y el potente mercado de libros de texto,
provocando una creciente homogeneizacion y estandarizacion que convive paraddjicamente
con las retdricas de la innovacién educativa, dejando en segundo plano la importancia de la

reflexion sobre la practica docente que implica sustancialmente conjugar fines, contenidos y
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disefios de aprendizaje motivadores desde una perspectiva necesariamente critica, es decir,
aquella capaz de embridar las experiencias colectivas del pasado con la comprension de un
presente movedizo (Actualidad) a través de las preguntas que, problematizandolo, nos permitan
descubrir sus claves interpretativas. Un objetivo parecido al que planteaba Pierre Vilar cuando
afirmaba que “La historia debe ensefarnos, en primer lugar, a leer un periddico”.

En sintonia con lo anterior, la propuesta didactica que hemos desarrollado con nuestros alumnos
pretende rescatar el papel activo de la mujer en la zona republicana durante la Guerra civil
espafiola a través de lo que Maria Olivera Zaldua ha llamado la “mirada roja”, es decir, la
profusion de imégenes fotograficas aparecidas durante el conflicto en la prensa y el papel del
reporterismo gréafico en la zona republicana (DE LAS HERAS, 2017, 103). El planteamiento
permite ir mas alla del curriculum de Historia de Espafia para 2° de Bachillerato convirtiendo
la visibilidad de la mujer durante la guerra civil en el tema principal y dejando en manos del
alumnado la construccién del propio contenido de aprendizaje a través de una metodologia
basada en la elaboracién de pequefias investigaciones colaborativas que dan sentido al proyecto
comun.

El uso de prensa digitalizada ha permitido el contacto directo con las fuentes y afrontar uno de
los principios basicos que establece el curriculo de la materia: “Nuestros alumnos deben
percibir claramente que la Historia es una ciencia y que el historiador sigue un método
cientifico, propio de las ciencias sociales, a la hora de sumergirse en el estudio del pasado”.
Todo ello, ha incitado que los alumnos descubran que el relato histérico materializado en sus
apuntes de clase constituye una sintesis interpretativa que dificilmente puede abordar la
multiplicidad de experiencias humanas con las que han tenido contacto en su investigacion. El
topico de los tediosos y extensos apuntes de historia cuya memorizacion no encontraba cauce
y sentido se ha convertido en la toma de conciencia de la geologia mas compleja que esconde
esa superficial capa historica que abordamos durante tres horas a la semana. Por otro lado, ha
resultado un descubrimiento para los alumnos la posibilidad de viajar al pasado a golpe de clic

desde la silla de casa a través de la hemeroteca digital de la Biblioteca Nacional.

3. OBJETIVOS DEL PROYECTO.
El andlisis del curriculo de la materia de Historia de Espafia del 2° curso de Bachillerato
en Castilla-La Mancha evidencia, a nuestro juicio, tres problematicas: el desbordante

desequilibrio entre el marco cronoldgico a desarrollar (de la Prehistoria al presente) y las
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sesiones anuales para desarrollarlo, la secuenciacion por reinados de los contenidos,
privilegiando el enfoque politico y convirtiendo a la monarquia en el principal agente de la
historia y, en ultimo lugar, pero no menos importante, el silencio sobre el papel de las mujeres,
sintoma de la desconexion entre las tematicas desarrolladas por las nuevas tendencias
historiograficas y su transposicion didactica en las aulas. Asi, dentro del canon de textos
historicos que muestran la lenta conquista del sufragio en Espafia nunca aparece el poema
titulado “Libertad” que escribiera Carolina Coronado en 1846 con los significativos versos
Pero, os digo, compafieras, / que la ley es sola de ellos, / que las hembras no se cuentan / ni
hay Nacién para este sexo. Ni los textos periodisticos de publicaciones de caracter republicano
como La Igualdad que en 1871 abordaban los derechos politicos de la mujer ¢Por qué no ha de
disfrutar los mismos derechos civiles que los hombres? ;Por qué no ha de gozar de libertad?
desde un conocimiento de los avances en otros paises”.

Para abordar la tercera problematica a lo largo del curso escolar 2017-2018 los alumnos

del segundo curso de todas las modalidades de Bachillerato del IES Margarita Salas recopilaron
testimonios visuales de la movilizacion femenina en la historia contemporanea espafiola con la
intencion de crear un catalogo de materiales que sirvieran de ejercicios practicos a futuros
estudiantes a través de documentos graficos como los grabados de Goya, aleluyas de la
revolucién de 1854 y protestas contra las quintas y consumos protagonizadas por mujeres.
Sin embargo, el momento histérico que con mayor dedicacion se ha estudiado ha sido la Guerra
Civil espafiola (1936-1939). La guerra supuso un parteaguas para la condicion femenina en
Espafia (MARTINEZ RUS, 2018, 35). La democracia republicana habia posibilitado derechos
y libertades para las mujeres y la guerra acelerd su presencia politica y social mediante su
participacion en los frentes, calles, fabricas, hospitales, mitines o en los cargos publicos.

La seleccion de la documentacion se ha orientado a subrayar la cuestion de la conquista
del espacio publico y la visibilidad del papel de la mujer durante el conflicto. El paradigma e
icono de dicha conquista lo simbolizé en el imaginario colectivo la figura de la miliciana,
ejemplo de mujer emancipada, libre e independiente que proliferd en la prensa grafica hasta la
reestructuracion y militarizacion de las milicias de voluntarios con la creacion del Ejército
Popular Regular de la Republica en octubre de 1936. Desde entonces se generalizo la consigna
“el hombre al frente y la mujer a la retaguardia”. Asi, tras esta breve etapa de esplendor de las
mujeres combatientes (de julio a diciembre de 1936) caracterizada por la proliferacion de

fotografias y portadas dedicadas a las milicianas se examina la significacion del papel de la
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mujer en la retaguardia, convertida en auténtica heroina stajanovista y su regreso al papel de
madre y esposa, una vuelta a la iconografia tradicional femenina que vinculaba la maternidad
como exponente esencial de la subjetividad femenina, evocando no solo valor y coraje sino
también sacrificio (NASH, 2006, 100). El modelo de Dolores Ibarruri Pasionaria, como imagen

de la madre combativa sustituy6 rdpidamente la imagen mas rupturista de la miliciana.
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Imagen 1. Entre dos modelos de representacion de la mujer. Portadas del suplemento de La
Vanguardia, 20 de septiembre de 1936 y de Mundo Gréfico del 17 de marzo de 1937.

La implicacion politica de las mujeres también se materializd en el acceso a cargos
politicos de relevancia, destacandose el nombramiento de Federica Montseny, la primera mujer
ministro en Espafa y en Europa occidental. Su incorporacion al gobierno de Largo Caballero
fue todo un simbolo feminista (MARTINEZ RUS, 2018, 45). Por su parte, las mujeres crearon
sus propias organizaciones politicas desde diferentes enfoques ideoldgicos, destacandose la
Agrupacién de Mujeres Antifascistas donde primaron las socialistas y, sobre todo las
comunistas (MARTINEZ RUS, 2018, 47) llegando a estar constituida por mas de 255
agrupaciones locales (NASH, 2006, 112). Por su parte, desde el movimiento libertario destaco
Mujeres Libres con un numero de militantes que oscilaba entre 20.000 y 60.000 segun fuentes
oficiales (NASH, 2006, 128). Ambas organizaciones no siempre consideraron la perspectiva de

género como primordial, entrando en el dilema programatico de priorizar la guerra a la
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revolucion y viceversa y asumiendo las directrices de sus organizaciones politicas matrices:
PCE y CNT. Con todo, el anarquismo demostr6 una mayor sensibilidad ante los temas de
género reconociendo la especificidad de la opresion femenina y la necesidad de una lucha
autonoma para superarla, por ello, Mujeres Libres desarroll0 la estrategia de la “doble lucha” o
“doble militancia”: una revolucionaria, basada en la eliminacion de la explotacion
socioeconémica y la desaparicion del Estado, y otra feminista, que cuestionaba la supremacia
masculina y las estructuras patriarcales (NASH, 2006, 135).

Durante todo el trabajo hemos sugerido al alumnado la necesidad de una mirada
esceptica y critica hacia las fotografias por su caracter ambivalente y su prioritaria funcion
propagandistica. Era conveniente distinguir entre apariencias, retérica revolucionaria y
realidades sociales. Continuidad y cambio siempre van de la mano en la dialéctica historica.
Sin embargo, los prejuicios y roles sociales de género son carceles de larga duracion y su
alargada sombra aparece en imagenes que reflejan la segregacion laboral y la divisién sexual
del trabajo en los frentes donde las mujeres realizaron tareas de cocina, lavanderia, sanitarias o
administrativas.

Por otro lado, las primeras actitudes positivas hacia la movilizacion de las mujeres se
tornaron en viejos estereotipos y frases como “las verdaderas mujeres no traen la deshonra al
frente” terminaron por asociarse injustamente con el problema de la prostitucion y la

propagacién de enfermedades venéreas (NASH, 2006, 169).

(Fots. Benites Casaun)
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Imagen 2. Reproduccion de roles. Cronica, 20 de septiembre de 1936. Pagina 3.

3. LA IMPORTANCIA DEL ANALISIS VISUAL EN LA EDUCACION HISTORICA.

En 1915 se preguntaba Benito Pérez Galdos ¢ Quién de vosotros no habra tenido ocasion
de observar al infeliz obrero o al rastico fatigado al fin de la jornada, buscando en las revistas
graficas su medio de comunicacion con el mundo? La pregunta se hacia eco de uno de los
fendmenos mas caracteristicos del periodismo de su época: la creciente incorporacion de
fotografias desde finales del siglo XIX en las revistas y los diarios (SANCHEZ VIGIL y
OLIVEIRA ZALDUA, 2014, 16).

En la actualidad estamos inmersos en un proceso de cambio que presenta ciertos
paralelismos con el planteado por Galdés. En un mundo en el que el ciudadano medio urbano
consume cerca de 800 imagenes diarias es hora de que nos paremos a pensar lo que esta pasando
(ACASO, 2016,12).

La dramatizacién artistica de este exceso ha quedado plasmada en la instalacion
Photography in Abundance de Erik Kessels, presentada en 2011 en el museo FOAM de
Amsterdam. La instalacion consistio en un volcado de cerca de un millén y medio de fotos -
descargadas de internet e impresas a tamafio de tarjeta postal- extendidas por las diferentes salas
del edificio. Esa cantidad se corresponderia a la cantidad de archivos subido al portal Flick
durante un periodo de 24 horas. La saturacion visual y sus consecuencias obliga a reflexionar y
educar en la importancia de la imagen (FONTCUBERTA, 2016, 25) y la capacidad de los
alumnos para su interpretacion en un contexto donde se han convertido en un elemento esencial
para la socializacion y alfabetizacion de las nuevas generaciones.

Por su parte, en historiografia ha sido la historia cultural la que inicié en los afios noventa el

conocido como “giro visual”. Autores clasicos como Huizinga y Haskel subrayaron la
importancia de lo visual (a través del Arte) en la imaginacion y el pensamiento histérico. Por
su parte, Roland Barthes destaco el caracter del lenguaje propio de la imagen cuya
interpretacion es posible gracias a las convenciones y reglas propias de su “retérica”.

Para Peter Burke las imagenes son documentos historicos que, al igual que todo vestigio
del pasado, necesitan de una critica externa e interna que nos permita dotarlo de un determinado
grado de fiabilidad. El historiador cuenta con instrumentos para objetivar las fuentes,
empezando por su clasificacion (cuando, donde, por quién) y continuando por su interpretacion,

utilizando el utillaje heredado de planteamientos metodoldgicos enriquecedores como los de
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Panosfky (niveles de interpretacion preiconogréfico, iconogréfico e iconoldgico) o Barthes y
los significados denotativo y connotativo de la imagen (BURKE, 2005, 78).

La fotografia presenta un caracter dual pudiendo definirse como una forma de expresion
y un medio de informacién y comunicacion. En este sentido, las imagenes fotogréaficas
seleccionarian y organizarian estéticamente un fragmento del mundo visible creando un
testimonio (KOSSQY, 2014, 108). Para Antonio Pantoja Chaves, la imagen fotogréafica juega
un importante papel en la transmision, conservacion y visualizacion de las actividades politicas,
sociales, cientificas o culturales de la humanidad de tal manera que se erige en verdadero
documento social (PANTOJA CHAVES, 2010, 179).

En consecuencia, la fotografia, como testimonio y documento social nos debe permitir
acceder a lo que Gis¢le Freund denominé la “trama historica” de las im&genes desde una
aproximacion contextual que inserte la fotografia dentro del ambito mas amplio de la historia
cultural. De igual modo, la imagen como testimonio histérico debe introducirse en el proceso
de ensefianza del conocimiento historico a través del aprendizaje de unas destrezas
hermenéuticas que permitan interpretar el sentido iconografico de las iméagenes.

Una linea de investigacion historiografica que recoge estas inquietudes en Espafia esta
representada por la obras de Mario Pedro Diaz Barrado y Antonio Pantoja Chaves de la
Universidad de Extremadura y por Beatriz de las Heras en la Universidad Carlos I11 de Madrid.
Para Diaz Barrado la insercion de la fotografia en la prensa a comienzos del siglo XX permitio
el surgimiento de una nueva forma de narrar con imagenes que generd un efecto de memoria
social en los contemporaneos (DIAZ BARRADO, 2012, 143). El reto actual consistiria en ser
capaces de recrear un relato visual secuencial a través de las imagenes. Desde nuestra posicion
de docentes creemos que la didactica de la historia debe ser capaz de educar la mirada historica
del alumno posibilitando el desarrollo de las destrezas que permitan leer las imagenes en el
tiempo, descubrir la seméantica del relato visual, la recurrencia de los marcos interpretativos, los
significados contrapuestos que provoca la dinamica histdrica de continuidad y cambio y la
tension entre memorias hegemdnicas y contrahegemonicas.

Para Beatriz de las Heras las imagenes son poderosas herramientas de propaganda que,
en momentos complejos de la historia como la guerra civil espafiola, se convierten en soportes
fundamentales y, afios después, en documentos muy utiles para la recuperar la memoria de lo
acontecido. El historiador y el profesor de historia puede triangular diferentes fuentes visuales

de caracter histérico que, a modo de elemento propagandistico, se utilizaron durante el conflicto
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y evaluar su significado. La pintura tendria su icono en el Guernica pintado por Pablo Picasso
para formar parte del Pabellon Espafiol de la Exposicion Internacional de Paris de 1937. Los
carteles, a modo de “gritos en la pared” se convirtieron en un medio muy eficaz de propaganda
a través de su mensaje directo. Su proliferacion con mensajes desde distintas ideologias,
intencionalidades, géneros (alegoria, caricatura, ilustracion, etc...) y formatos los ha convertido
en una de las principales fuentes visuales junto a la fotografia. En el caso de la fotografia resulta
fundamental determinar los contextos de producciéon (la mirada y condicionantes de los
fotografos) y de consumo, en virtud de la instrumentalizacion propagandistica de las imagenes
y la practica de la censura (DE LAS HERAS, 2017, 16).

Otra linea de trabajo interesante consiste en desarrollar las posibilidades de lo que se
denomina arqueofotografia o Arqueologia del Punto de Vista. Consiste en observar las
fotografias de otra época y superponerlas sobre el paisaje actual. En nuestro trabajo ha sido un
referente el blog http://toledogce.blogspot.com/ dedicado a recuperar la memoria fotogréafica de
la Guerra Civil de la ciudad a de Toledo.

Por otro lado, en la actualidad muchas instituciones publicas como la Biblioteca
Nacional de Espafia con su Hemeroteca Digital y el Ministerio de Educacion a través de la
Biblioteca Virtual de Prensa Histérica han comenzado a digitalizar sus fondos mejorando la
accesibilidad a las fuentes y facilitando nuevos usos al pablico general. En mayo de 2018 la
digitalizacion por la Biblioteca Nacional de una coleccion de 11.000 fotografias sobre la Guerra
Civil tuvo una gran repercusion en prensa y redes sociales y propicio una cierta esperanza para
investigadores y docentes que podran encontrar en estos archivos fotogréaficos o fototecas
digitales répido y fécil acceso a las fuentes en soporte digital. Para terminar este apartado,
recordar que comenzamos hablando de la desmesura de la imagen en la época actual y la
necesidad de una educacion visual de caracter historico, podemos concluirlo con las esperanzas

que abren para la investigacion historico-didactica el acceso a dichas fuentes.

4. METODOLOGIA PARA LA ELABORACION DEL TRABAJO.

Aprovechando la mencionada accesibilidad a las fuentes de la prensa gréafica
digitalizadas por la Biblioteca Nacional el alumnado, previa organizacion y reparto del trabajo
con un sentido colaborativo por parte del profesor, comenzé a explorar algunas de las revistas
graficas mas significativas del periodo a estudiar: Cronica, Estampa, Ahora, Juventud y Mundo

Gréafico. Ademas de algun diario como La Vanguardia.
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La tarea, emprendida durante el complicado tercer trimestre del Gltimo curso de Bachillerato,
consistia en seleccionar todas las fotografias y fotorreportajes dedicados a un conjunto de
tematicas: milicianas (portadas e imagenes interiores), trabajo de la mujer en la retaguardia y
economia de guerra, participacion politica de la mujer, persistencia de los roles de género en el
frente y la retaguardia, economia del cuidado: enfermeras, maestras y composiciones
fotogréficas inspiradas en clasicos de obras pictdricas (Goya, Delacroix, etc..) que con mayor
atencion buscaron los alumnos de la materia de historia del Arte.

La finalidad de la tarea estaba orientada a la creacion de una coleccion de imagenes con
documentacién fotografica sobre la temética de la mujer republicana en la Guerra Civil. El
proyecto inicial estaba pensado para obtener unas 150 o 200 imégenes y finalmente se han
Ilegado a recopilar méas de 1000 fotografias. En una primera fase el trabajo de analisis, seleccion
y clasificacion fue individual y posteriormente los alumnos publicaron todas las fotografias en

una aplicacion denominada Padlet que permite crear muros virtuales.

Imagen 2. Padlet con mas de 1000 iméagenes. Enlace:

https://padlet.com/felixprofesociales/7zume6i2jyi8
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El proyecto no ha terminado ya que Unicamente se ha realizado la coleccion sin entrar
en la cuantificacion de las distintas categorias (milicianas, retaguardias, oficios, etc.). Queda
también pendiente para proximos cursos el andlisis interno de cada fotografia y la

determinacion pormenorizada de sus contextos de produccién y consumo.

5. DIVULGACION.

La elaboracion del proyecto se ha desarrollado gracias al apoyo de los nuevos soportes

digitales y trasmediaticos —paginas web, blogs, Facebook, cuentas de Twitter y medios
digitales- y todos los resultados se han divulgado a través de estas nuevas formas de
transmision. Creemos que el objetivo de las Humanidades Digitales consiste en fomentar una
conciencia y sensibilidad mediatica en la era digital (PONS, 2018, 33) y la divulgacion de
trabajos escolares en red permite que el alumno descubra nuevos usos, aporte nuevos contenidos
y enriquezca el entorno digital en que se desenvuelve. Por ello, los alumnos utilizaron las redes
sociales mas habituales para divulgar su trabajo (Twitter, Facebook e Instagram).
Resultados parciales y actividades relacionadas con el proyecto han sido progresivamente
publicados a través de las redes sociales (especialmente en Twitter) mediante etiquetas o
hashtag que, en algunos casos, han tenido una repercusion y seguimiento importante. Ejemplos:
#estudiamosconfuenteshistoricas #milicianasMSalas #mujeresenguerraMSalas

#historiaenfemenino2MSalas

6. CONCLUSION.

El analisis, en buena medida, serial de la documentacion ha permitido un conocimiento
mas cercano y directo de los contenidos de la materia relacionados con el periodo de la Guerra
Civil Espafiola (1936-1939) situando la cuestion de la conquista del espacio publico y la
visibilidad del papel de la mujer en el eje de nuestro trabajo. Por otro lado, el conocimiento del
“taller del historiador” ha permitido una mayor empatia con los agentes historicos y una
reflexion sobre la motivacion de las acciones individuales y colectivas, sus determinaciones y
el contenido de sus esperanzas.

El manejo de fuentes visuales ha familiarizado al alumnado en el laborioso proceso de
elaboracion del relato historico ayudandole a establecer el distanciamiento critico necesario en
toda labor de comprension que pretenda llevar a cabo el reto de aprender a pensar

histéricamente el presente.
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